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RESUMO
Anualmente ocorrem na Prainha em Vila Velha/ES varias encenacdes,
no feriado que comemora a “Colonizagdo do Solo Espirito Santense”.
A narrativa colonial territorializa modos de dizer e de agir nos
museus, Nos monumentos, nos simbolos e rituais. Nestes discursos e
praticas, o “inicio da histéria” estd sempre em fungdo da chegada dos
colonizadores. Fazendo coro com os estudos pds-estruturalistas e pds-
coloniais, que tem como uma de suas frentes reflexivas a
problematizacdo das metanarrativas e das historias Unicas, nossa
pesquisa tem por principal objetivo analisar as consequéncias de uma
“politica da espacialidade” (MASSEY, 2008) quando atreladas a
constituicdo de uma imaginagdo espacial linear e eurocéntrica.
Discutiremos 0 agenciamento das memdrias e narrativas do lugar,
tomando como referéncia autores cujo mote conceitual nos permite
refletir sobre o carater ficcional das narrativas e imagens, bem como
possibilidades outras de grafar e dizer os lugares e suas imaginacdes
espaciais.
Palavras-chave: imaginacdo espacial — narrativa — imagem — pos-
colonial

ABSTRACT
Annually occur on Prainha in Vila Velha/ES various scenarios, the
holiday commemorating the "Land Colonization Espirito-Santense".
The colonial narrative expand the territory of ways of speaking and
acting in museums, monuments, symbols and rituals. In these
discourses and practices, the "early history" is always depending on
the arrival of the colonizers. Echoing the poststructuralist and
postcolonial studies, which has as one of its reflective fronts the
questioning of meta-narratives and unique stories, our research has as
main objective to analyze the consequences of a "politics of spatiality"
(MASSEY, 2008) when linked to formation of a linear and
Eurocentric spatial imagination. We discuss the agency of memories
and narratives of place, taking as reference authors whose conceptual
theme allows us to reflect on the fictional character of narratives and
images as well as other possibilities spell and say the places and their
spatial imaginations.
Keywords: spatial imagination - narrative - Image — post-colonial

RESUMEN
Anualmente se producen en Prainha, Vila Velha/ES varios escenarios,
la fiesta que conmemora la "Colonizacion de la Tierra Espirito
Santense". La narrativa colonial expande su territorio en museos,
monumentos, simbolos y rituales. En estos discursos y précticas, la
"historia antigua" siempre estd en funcion de la llegada de los
colonizadores. Haciéndose eco de los postestructuralistas y los
estudios postcoloniales, que tienen como una de sus frentes de
reflexion el cuestionamiento de los meta-relatos e historias Unicas,
nuestra investigacion tiene como principal objetivo analizar las
consecuencias de una "politica de la espacialidad" (MASSEY, 2008)
cuando se vinculan a la formacion de una imaginacion espacial lineal
y eurocéntrica. Discutimos la agencia de recuerdos y narraciones del
lugar, tomando como referencia los autores cuyo tema conceptual nos
permite reflexionar sobre la ficcién en las narraciones e imagenes, asi
como otras posibilidades de escribimos y decimos los lugares y sus
imaginaciones espaciales.
Palabras clave: imaginacion espacial - narrativa - Imagen -
poscoloniales
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“O PERIGO DA HISTORIA (GEOGRAFIA) UNICA”

“Eu escrevia exatamente os tipo de historia que eu lia”, exclama a escritora
nigeriana Chimamanda Adichie'. A literatura foi sua primeira janela para 0 mundo, a
despeito da sua experiéncia concreta e imediata indicar um contexto completamente
diferente daquele expresso nos livros que lia. Seus personagens e enredos reproduziam
0 modo pela qual ela foi ensinada a imaginar e pensar, ainda quando crianga: eles eram,
nitidamente, europeus que brincavam na neve e se maravilhavam com as discussdes
sobre o clima, em especial, a chegada do breve verdo. H4, no entanto, uma passagem de
sua fala que nos ¢é instigante. O que podemos concluir quando ela diz do seu desejo em
provar a cerveja de gengibre, tal qual os personagens dos livros que ela lia, e que depois
compuseram marcas também dos seus?

Se pensarmos a relacdo entre estética, linguagem e politica, na perspectiva de
uma “fabrica do sensivel”, somos pautados pelas reflexdes daquilo que seria, nos termos
do filésofo Jacques Ranciére, olhar para os “atos estéticos como configuracdo da
experiéncia” (RANCIERE, 2005, p. 11). Neste sentido, o desejo de Adichie, expresso
em sua estética (seus escritos), se relaciona intimamente com sua experiéncia.

Ranciere compde um cenério conceitual contemporaneo que toma a efetividade
da linguagem e da arte como mediadoras da sensibilidade e da experiéncia. O proprio
Rancieére argumenta que “¢ no terreno estético que prossegue uma batalha ontem
centrada nas promessas de emancipacdo e nas ilusdes e desilusdes da historia”
(RANCIERE, 2005, p. 12). N&o estando sozinho, essa questdo encontra coro, para citar
alguns exemplos, nas reflexdes feitas por Jean-Francgois Lyotard (2013), Gianni Vattimo
(1992) e Eduardo Pellejero (2009). Todos, a seu modo, estdo por criticar profundamente
a imaginacdo e o pensamento gestados a partir de uma “histéria estética-politica
unica”.

Pellejero (2009), tecendo sua critica a vontade de verdade das metanarrativas,
tensiona a ideia de verdade afirmando que esta ndo esta dada, mas é produto de um
trabalho criativo e ficcional que busca agenciar as multiplicidades (historicas, sociais,
culturais, libidinais). Nesta mesma perspectiva, as reflexdes sobre a historia fazem
emergir conceitos como historiografias, narrativas e memorias, num reconhecimento da
parcialidade e da intencionalidade que permeiam 0s registros.

Essas reflexGes chegam a Geografia brasileira, principalmente, por meio do
pensamento sobre as novas politicas da espacialidade desenvolvida pela Geografa
Doreen Massey. E revolucionério, para uma ciéncia fortemente assentada no viés
materialista e economicista, pensar nos termos de uma “imaginagdo espacial” e seus
desdobramentos na efetividade do politico.

Para Adichie, assim como para Massey (2008), a imaginacao espacial contada
a partir de uma histéria unica se da, essencialmente, por meio de trés processos, a saber:
a reducdo, a repeticdo e a naturalizacdo. Dito de outro modo, a mesma historia contada
repetidas vezes, silencia outras perspectivas e tornam a experiéncia e a imaginacao
limitadas e incompletas. Em seguida, essa incompletude se naturaliza como a Unica
possivel, torna-se “inevitavel”, nas palavras de Massey (2008).

Nesta mesma perspectiva, Pellejero (2009) aborda a instauracdo dos regimes de
verdade, retomando a proposi¢céo de Foucault sobre como ela se processa:
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1 Cf.: “O Perigo da Historia Unica”, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EC-bh1YARsc
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. em primeiro lugar, a vontade de verdade impde sistemas de exclusdo
(historicos), apoiando-se  sobre  suportes institucionais  (praticas
pedagdgicas, sistemas de edicdo, bibliotecas, laboratérios) e exercendo uma
espécie de pressdo ou coerc¢do sobre os outros discursos... (FOUCALT, 1986,
p. 15 apud PELLEJERO, 2009, p. 10)

Os sistemas de exclusdo histdricos colocados por Foucault, denominados por
Pollak (1989) de “enquadramento da memoria”, processam a reducdo por meio da
selecdo e do destaque de determinados enunciados sobre a histéria, silenciando outras
narrativas. A partir da selecdo, se processa a repeticdo desta histéria, que, para
Foucault, se da através da linguagem, por meio de préticas discursivas. Estas, quando
institucionalizadas, também conferem a histdria Gnica um status de verdade, a legitima,
promovem sua naturalizacdo. Com isso, ela adquire a forca do 6bvio, do inevitavel.

315

. a vontade de verdade ¢é eclevada, pelo discurso filoséfico, a um ideal
transcendente ou transcendental... Isto €, a verdade, como produto de uma
relacdo de forcas, da lugar — de facto — a um discurso que a legitima — de
direito. (FOUCALT, 1986, p. 15 apud PELLEJERO, 2009, p. 10)

Quando uma narrativa se naturaliza, ndo apenas legitima uma unica historia
universal, mas também um pensamento sobre o espago que tem implicacfes politicas no
modo como o vivenciamos. Nos impede de entender o espaco enquanto uma trama
dindmica de trajetorias e multiplicidades e ndo como uma superficie fixa, estatica, sobre
a qual esta Unica histéria acontece (MASSEY, 2008).

Adichie fala da Africa e o que acontece quando se conhece aquele lugar apenas
pelas “imagens populares”, a historia inica de um lugar:

de lindas paisagens, lindos animais e pessoas incompreensiveis, lutando
guerras sem sentido, morrendo de pobreza e AIDS, incapazes de falar por
eles mesmos e esperando serem salvos por um estrangeiro branco e gentil?.

Essa geografia estigmatizada e estereotipada é oriunda da tradicdo de um modo
de dizer-Africa que vem promovendo a reducdo, repeticdo e a naturalizacdo de “um
tipo de arrogincia bem intencionada: piedade”, diz Adichie. Reducdo, repeticdo e
naturalizacdo do lugar-catastrofe, do lugar onde as pessoas séo tidas como impossiveis
de serem iguais a qualquer outro humano europeu ou americano, ou seja, civilizados e
complexos - nos termos desses que contam tal histéria unica.

Falamos de Africa, mas ha um sem numeros de outras imaginacdes espaciais
hegemoénicas, outras geografias-Unicas sendo reproduzidas cotidianamente, desde o
noticiario da tevé, até o atlas escolar, por exemplo. Ha o latino-americano vivendo nos
Estados Unidos, os nordestinos em S&o Paulo; ha o bairro violento, motivo de chacota,
vergonha e preconceito; ha a rua dos “manos”; hé a hostilizacdo do morro; ha o mito
fundador, o comeco do territério conquistado; hd o planejamento e a cidade ideal,
funcional, higiénica; ha uma Geografia e uma ndo-geografia: todas essas, escalas e
variacdes de historias e lugares tnicos, de modos de fazer e dizer também dnicos. E a
normalizacdo e a normatizacdo do medo, da certeza, do método, do objeto, do trajeto,
do percurso, do fazer e do deixar de fazer, do pensar, do dizer e do ndo dizer, do
imaginar.

2 Cf.: “O Perigo da Historia Unica’, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EC-bh1YARsc
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Adichie exclama: “Quando nos rejeitamos uma historia Unica, quando
percebemos que nunca ha apenas uma histéria sobre nenhum lugar, nés reconquistamos
um tipo de paraiso”. Poderiamos entender o denominado “paraiso” como emancipac¢ao
de uma imaginacdo efetivamente plural e aberta ao futuro, o que seria, nos termos do
filosofo Gianni Vattimo (1992), emancipacéo politica, emancipacdo de uma estética que
ndo superficializa a experiéncia. Adichie completa:

Comece uma historia com as flechas dos nativos americanos e ndo com a
chegada dos britanicos e vocé tem uma histéria totalmente diferente. Comece a historia 316
com o fracasso do estado africano e ndo com a criagdo colonial do estado africano e
vocé tem uma histéria totalmente diferente®.

E o “comeco” da historia dos lugares € algo fascinante para compreendermos o
modo como se gesta uma histdria Unica, bem como, o fundamento de suas implicagdes.
A prépria Massey (2008) discute as narrativas das viagens de descoberta e conquista,
que sdo sempre contadas sob o viés dos conquistadores, sob a perspectiva de um espaco
congelado, estatico, sem vida, que espera um pulsar, um feixe de luz para iniciar um
certo movimento. Ao fazer isso, destituem de vida propria os povos que foram
“conquistados”, como se eles sO existissem em fun¢do da vinda dos conquistadores ou,
0 que seria pior, o que eles faziam antes (seus costumes, identidade, experiéncias) ndo
importasse a nos saber ou conhecer.

O alerta que Massey faz, assim como Adichie, reiteramos, € que ndo ha
inocéncia na destituicao da histéria prépria de um povo, incluindo ai suas singularidades
e multiplicidades. A imaginacdo do espaco, compreendido como uma superficie de
suporte para 0s acontecimentos, tem sérias implicacbes. Massey nos provoca a fazer
algo como o que Adichie propde — uma rasura da historia oficial, contada pelos
conquistados. Ela coloca a seguinte questdo: “Se, em vez disso, concebéssemos um
encontro de historias, o que aconteceria as nossas imaginac6es implicitas de tempo e
espaco?” (MASSEY, 2008, p. 23).

A critica as pretensdes de verdade e universalidade das narrativas
hegemoénicas, ao por em questdo as verdades, a univocacidade, a hierarquizacdo de
saberes e a cristalizacdo dos conceitos, desloca o pensamento e abre possibilidades de
emergéncia de diversidades, polifonias, outros modos de ver e pensar. E sob essa
perspectiva da pluralidade de historias, pensamentos, modos de dizer e ver, imaginacoes
espaciais e suas muitas geografias que também se alinha as discussbes de Gianni
Vattimo (1992), em especial, nas reflexdes sobre o papel desempenhado pelos meios de
comunicacdo de massa na constituicdo efetiva daquilo que ele vai chamar de “processo
de libertagdo”, ou ainda, “sentido emancipador da libertagao”. Compartilhamos de sua
argumentacao quando pensamos num fazer geogréfico plural. Para o autor:

Se falo o meu dialecto, finalmente, num mundo de dialectos entre outros, se
professo meu sistema de valores — religiosos, estéticos, politicos, étnicos — neste mundo
de culturas plurais, terei também uma consciéncia intensa da historicidade,
contingéncia, limitacdo, de todos estes sistemas, a comecar pelo meu. (VATTIMO,
1992, p. 15)

Emancipatorio é, nesse sentido, o reconhecimento de uma imaginacdo e de
uma estética-politica como resultado do entrecruzamento, da mistura e da
multiplicidade de grafias e vozes, linguagens e sensibilidades. E, nos termos do proprio
Vattimo (1992), o desenraizamento e o desgaste do principio de realidade unitario,

3 Cf.: “O Perigo da Historia Unica’, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EC-bh1YARsc
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objetivo, funcionalista e representacional. Desgaste e desenraizamento do ideal de
pureza, de perfeicdo e de principio universal.

A POLITICA DAS IMAGENS NA FUNDAGAO DO LUGAR

Todo dia 23 de maio, no bairro da Prainha em Vila Velha/ES, vérias
encenagdes acontecem: desfiles, shows, exposicdes, missas, pecas teatrais. E feriado na 317
cidade e em todo o Estado do Espirito Santo. Podem haver diversas maneiras de se
referir a esta data. Falaremos agora da primeira, ja reconhecida e naturalizada: marca da
chegada dos portugueses e, por conseguinte, a celebragdo do inicio da “coloniza¢dao” do
solo espirito-santense.

Temos, nesse sentido, uma histéria Gnica muito semelhante aquela discutida
por Massey (2008) quando argumenta sobre as implicagdes de uma imaginacéao espacial
oriunda das narrativas de descoberta e conquista. Para a autora, conceber o espaco
nesses termos tem seus efeitos sociais e politicos e, ressalta, que isso ndo é uma
“manobra inocente”, poiS 0S povos conquistados ficam, nessa forma narrativa,
“desprovidos de historia”, “imobilizados”, “sem suas proprias trajetorias”. (MASSEY,
2008, p. 23).

Por esse motivo, dizer: “Aqui comegou a histéria do Espirito Santo”, “Vila
Velha: bergo da historia” ndo € apenas retorica. E a afirmacdo de uma escolha que se
pretende natural, 6bvia. E a legitimacdo de uma concepcio de tempo e espaco que €, ao
mesmo tempo, linear e estatica. E uma espécie de “prisdo no instante do tempo”, como
alega Massey ao exemplificar essa questdo com a cena de uma mulher de avental que é
vista pela janela de um trem. Sob a perspectiva do espaco-tempo fixo e linear, sua
historia, para nds, comeca e termina naquele instante em que a vimos. Mas,

pensando o espaco como a esfera da multiplicidade de trajetorias,
imaginando uma viagem de trem (por exemplo) como se fosse dirigir em alta
velocidade através de estérias em processo, significa trazer a mulher de
avental a vida, reconhecé-la como outra vida em processo (MASSEY, 2008,
p. 176)

Dizer onde “comeca” a historia de um lugar €, no limite, “retirar” sua historia
como possibilidade de algo para além da famosa imagem da “pagina em branco”. E ¢
sobre essa “cosmologia politica” (MASSEY, 2008) que nos propusemos refletir. Nos
interessa, portanto, compreender o processo de legitimacdo de uma dada imaginacédo
espacial Unica, configurada aqui pelas narrativas coloniais como fundadoras dos lugares.

Se nos faz sentido o argumento de Ranciere (2005) quando fala de uma
“fabricagdo do sensivel” ao dizer que os atos estéticos produzem modos de sentir e
subjetividades politicas; Se nos faz sentido Massey (2008) dizer de uma relacdo
imbricada entre uma imaginacdo espacial e uma imaginacdo do politico; E se
resolvemos denominar de Paisagem o0s tais atos estéticos, na constituicdo de um
horizonte sensivel, bem como, chamar de Lugar o cenario dessa configuracdo estética-
politica, cabe entdo pensar sobre o que significa dizer: “aqui comegou a historia do
Espirito Santo”.

Esse talvez seja o primeiro ato da constituicdo desse horizonte sensivel e que
nos aponta para um cenario estético-politico que define, na perspectiva de Jacques
Ranciere, nossa ocupacdo (politica) no comum (partilha), que nada mais é do que a
fixacdo de como se toma parte diante “do que se vé€, do que se pode dizer sobre o que é

Geosaberes, Fortaleza, v. 6, nUmero especial (1), p. 313 - 324, Out. 2015



SILVA, V. G; FILHO, A. C. Q.

visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do
espago e dos possiveis do tempo” (RANCIERE, 2005, p. 17).

E nessa perspectiva que discutiremos o agenciamento das imagens-
memorias e suas paisagens, as narrativas do lugar, buscando pensar de que modo se
constitui uma historia-lugar Gnicos. Olharemos para a narrativa fundadora, para o
“inicio da historia” do Estado do Espirito Santo, a partir do acervo da Casa da Memoria
de Vila Velha, museu etnogréfico sede do Instituto Historico e Geogréafico do Espirito
Santo. A escolha deste lugar se relaciona com sua pretensdo de guardid da historia 318
oficial, da histdria Gnica. Seu acervo é composto de imagens que narram a historia do
lugar a partir da chegada dos colonizadores.

Na contemporaneidade, as imagens ganham cada vez mais espago como
modo privilegiado de narrar 0 mundo, intensificando a sua centralidade na trama que
constroi nossos modos de ver, pensar e expressar 0 mundo.

Ao nos ensinar um novo cédigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas
ideias sobre 0 que vale a pena olhar e sobre o que temos direito de observar.
Constituem uma gramatica e, mais importante, uma ética do ver. (SONTAG,
2004, p. 13)

As imagens sdo construcbes que carregam em Si Seu contexto de
producdo. Sdo tanto expressdes estéticas e construgdes técnicas, quanto culturais e
politicas. Queiroz (2010) usa o termo “politica espacial das imagens” para pensar quais
modos de imaginar o espaco sdo criados ou sustentados pela cultura visual. Ele
argumenta que as imagens agenciam a producdo de nossos sentidos e imaginacdes

espaciais. Elas
... estdo sim, a nos apresentar 0 mundo a sua maneira, sdo obras autorais e,
por este motivo, buscamos nelas marcas da politica espacial que nos esta
sendo sugerida, indicada, dita, via educacdo visual de nossas memorias sobre
os lugares. (QUEIROZ, 2010, p. 38)

Neste mesmo sentido, Simon Schama (1996), ao estudar Yosemite
Valley, mostra como um conjunto de préaticas discursivas (rituais, fotografias, pinturas,
literaturas, legislac@es) criaram um sentido sagrado para aquele espaco.

[...] a natureza selvagem nZo demarca a si mesma, ndo se nomeia. ...
Tampouco a natureza selvagem venera a si mesma. Foram necessarias varias
visitas santificantes de pregadores..., fotégrafos..., pintores que usam tintas...
e pintores que usam palavras... para representa-la como o parque sagrado do
Oeste. (SCHAMA, 1996, p. 17)

Ao atuarem no agenciamento de nossas memorias do lugar, essa iconografia
compde também nossas imaginagdes espaciais. Em outras palavras, elas exercem uma
politica espacial, ao darem sentido ao espaco e, consequentemente, servirem de
referéncia para nossas praticas espaciais.

Portanto, nos propomos a pensar a postulacgdo de um modo de imaginar a
Prainha de Vila Velha/ES como lugar de fundacdo, a partir das imagens do lugar. Nosso
olhar sera guiado pelas seguintes questdes: Qual a politica espacial esta se processando
pelas paisagens e imagens da/na Prainha? Quais narrativas estdo sendo contadas? Quais
versdes do lugar? Que imaginacGes espaciais elas sustentam? Quais sdo suas
implicacdes?
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OS POSTULADOS DO LUGAR

Caminhamos pela Prainha, observando as narrativas da/na paisagem. O que
este lugar conta? Vemos casas antigas, igrejas centenarias, monumentos aos
colonizadores, museus, moradores de rua, pescadores amarrando seus barcos, velhos
jogando bocha, devotos rumo a missa. Cada passo nos experiencia um pensamento
sobre este lugar.

Os monumentos, nomes de ruas e pracas lembram datas, personagens e 319
homenageiam a colonizagdo: as ruas sdo denominadas ‘“Pedro Palacios” (a quem se
atribui a constru¢cdo do Convento da Penha), “Vasco Coutinho” e “Luiza Grinalda”
(“descobridor” do Espirito Santo e sua nora, que foi donataria da capitania), “Vinte e
Trés de Maio” (data da chegada dos colonizadores). Entre os monumentos, o Convento
da Penha e a Igreja do Rosario (construc6es dos séculos XVII e XVI, respectivamente,
simbolos da religido colonial), O Forte Sdo Francisco Xavier (um dos muitos simbolos
militares presentes), estatuas e bustos (a de Frei Pedro Palacios se apoia sobre a
inscricdo “Gratiddo do povo capixaba ao frei que logrou ao Espirito Santo o mais
gloriosos monumento de fé e cultura”).

Na Avenida Beira Mar (que ja ndo beira o mar, afastado pelo aterro da antiga
enseada), fica a Casa da Memoria que, com este nome, nos convida. Um casaréo antigo,
restaurado. L& dentro fotografias®, pinturas e bustos narram a colonizacdo e o
“desenvolvimento”. Estamos diante da historia oficial, de um lugar-fixo, abrigo da
trajetoria Gnica e do inicio justificado, legitimado. E uma espécie de paralisia do tempo,
um saudosismo fabricado, como horizonte sensivel que agencia praticas sociais e
discursivas, que alimenta determinadas estéticas-politicas.

Adentrando a Casa da Memoria, percorremos nosso olhar pelas imagens em suas
paredes. Nossos olhos se detém em uma fotografia (Fig. 01), premiada no concurso® que
ocorre todo ano na época de celebracdo da colonizacao.

4 A Casa da Memoria possui um acervo permanente e também abriga
exposi¢des temporarias.
5 O concurso “Minha Cidade, Meu Olhar” é realizada pela Prefeitura de Vila

Velha e elege fotografias que “representem as belezas do bergo do Espirito Santo”. Fonte:
http://www.vilavelha.es.gov.br/noticias/divulgados-vencedores-do-concurso-minha-cidade-meu-
olhar-3898
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Figura 1
(Fonte: Acervo Casa da Memoria)

Intitulada pelo autor de “Batalha e Conquista de Nossa Gente”, a imagem
mostra, em primeiro plano, um canhdo. Ele € a figuracdo do ponto de vista do
conquistador, apontado para o “territorio conquistado”. A embarcacdo aportada na
enseada foi construida para celebragdo do “descobrimento” no Espirito Santo, como
uma réplica da Nau do donatario Vasco Fernandes Coutinho. No titulo da foto, a
expressao “nossa gente” poe o autor e o observador da imagem ao lado dos portugueses
e cria uma identificacdo, incluindo todos na narrativa colonial enquanto uma unica
gente, com uma unica historia. O enquadramento desta “memoria” relega aos povos
conquistados, a saber, indigenas, africanos e todos os “outros” que ndo sdo “nds”, nem
“nossa gente”, o “fundo de cena”. Se suas batalhas, resisténcias e conquistas sdo
lembradas, as s@o sempre em posicao de dependéncia, pois sé acontecem em relacdo a
narrativa colonial, subordinadas a ela.

Na Figura 2, abaixo, a pintura expressa a chegada dos colonizadores na
Prainha, em 1535. Dois personagens no canto inferior esquerdo remetem aos habitantes
nativos. De joelhos e de costas, numa posicdo de submissdo, eles figuram como
expectadores passivos. Nao estdo excluidos, mas sim pautados por uma narrativa que
apaga sua historia propria. Narrativa essa que também faz do lugar uma sucessdo de
histérias Gnicas e ndo um encontro de histérias (MASSEY, 2008). E, no fim das contas,
uma narrativa incompleta e distorcida.
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Figura 2
(Fonte: Acervo da Casa da Meméria)

As reflexdes propiciadas através destas imagens nos remetem ao processo de
reducdo. A narrativa é contada pelo ponto de vista do colonizador. Para Doreen Massey
(2008), essa narrativa reduzida impede, ou ao menos diminui, a importancia das
diferencas e multiplicidades que constituem as histdrias e geografias dos lugares. Em
suas reflexdes, ela argumenta que:

[...] esse modo de conceber o espaco pode assim, facilmente, nos levar
a conceber outros lugares, povos, culturas, simplesmente como um fendmeno
“sobre” essa superficie. Ndo é uma manobra inocente; desta forma, eles
ficam desprovidos de histéria. Imobilizados, esperam a chegada de
Cortez (ou a nossa, ou a do capital global). L& estéo eles, no espaco, no lugar,
sem suas proprias trajetorias. Tal espago torna mais dificil ver, em
nossa imaginagdo, as histérias que os astecas também estavam vivendo
e produzindo. (MASSEY, 2008, p. 23)

A imaginacdo espacial criada e sustentada por esta narrativa incompleta e
distorcida concebe o espaco apenas como uma superficie sobre a qual a historia
acontece (MASSEY, 2008). Ndo qualquer historia, mas aquela que sempre é contada
como cronologia. Uma histéria linear que se pretende, inevitavelmente, ser desejada, e
cumprida. Sobre esta linha historica imaginada, grupos ocupam suas posicées de modo
hierarquico e no topo estdo aqueles cujos modos de organizacdo sdo tomados como
ideais. E a partir deste lugar que se contam as histdrias, pois eles detém o privilégio de
narrar, suas vozes sdo as que tém mais poder e legitimidade no jogo narrativo.

Tal narrativa reduzida se legitima na repeti¢cdo. Voltando nosso percurso pela
Casa da Memdria, uma imagem aparece em reprise, de diversos modos: o Convento da
Penha, simbolo maior da colonizagdo religiosa. Na sequéncia de imagens abaixo
(Figuras 3, 4 e 5), praticamente idénticas, ele € pintado, desenhado e fotografado.

Na fotografia da década de 50 (Fig.3), nosso olhar é elevado em diregdo ao
Convento da Penha®, que esta no alto do monte. Sob ele, uma grande area de mata.

6 O convento da Penha é uma construcao do século XVII, localizado na
Prainha, em Vila Velha.
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Acima, a claridade do céu toma metade da imagem. Na parte inferior da foto, as pessoas
na praia aparecem quase como miniaturas, capturadas num gesto singelo do fotdgrafo.
Isso completa composi¢do. Temos entdo uma “natureza” que envolve a construgdo e faz
dela quase parte de si, naturalizando-a, bem como uma espécie de aura sobre o
Convento: luz que santifica, sacraliza, transcende.

Na imagem seguinte, vemos um desenho do século XIX (Fig.4") que guarda
semelhancas surpreendentes com aquela fotografia dos anos 50. No entanto, nela o
Convento da Penha é tracado de modo desproporcional, ampliado, engrandecido.
Imagens do Convento da Penha se repetem em outras tantas imagens na Casa da
Meméria, como na pintura contemporanea (Fig.5), expressando exaltacdo e triunfo da
dominagéo religiosa colonial.

Figura 3
(Fonte: Acervo Casa da Memoéria)

Figura 4
(Fonte: llustragéo do livro de Gomes Neto - 1888)

7 Extraido do livro “Viagem de Pedro Il ao Espirito Santo” (ROCHA, Levy. Vitéria :
Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo : Secretaria de Estado da Cultura; Secretaria de
Estado da Educacéo, 2008).
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Figura 5
(Fonte: Acervo Casa da Memoéria)

A repeticdo de uma historia-lugar Gnicos, ao se apoiar em aparatos
institucionais, adquire legitimidade. A Casa da Memoria, tal qual os museus, € investida
de uma autoridade na validacdo dos enunciados sobre a historia. Assim sendo, apesar de
narrar uma versdo, incompleta e distorcida, essa mesma adquire estatuto de verdade,
postulando uma historia-lugar Unicos. Nas palavras de Pellejero (2009):

[...] se estas mentiras sdo penduradas num museu o tempo suficiente,
se estas mentiras sdo abracadas pelas pessoas ou propagandas de boca
em boca, como um rumor, ou como uma conjura, podem chegar a
tornar-se realidade. (PELLEJERO, 2009, p. 32)

Quando vemos esses pontos de referéncia de uma época longinqua,
frequentemente os integramos em nossos proprios sentimentos de filiacdo e origem, de
modo que certos elementos sdo progressivamente integrados num fundo cultural comum
a toda humanidade, sdo naturalizados (POLLAK, 1989).

Agenciar um modo de pensar a historia onde as diferencas e as trajetdrias
particulares desaparecem é também privilegiar um modo de imaginar 0 espaco que nega
suas multiplicidades, seu carater de “simultaneidades de estorias-até-agora”, na
expressdo de Massey (2008).

Finalizamos esse artigo com uma questao de fundamental importancia. A
exemplo de Doreen Massey, o que significaria a efetiva producdo de outros modos de
dizer e grafar a Prainha? Nossa inquietacdo se aproxima, assim, daquela proposta por
Massey (2008), quando afirma:

Estou interessada em como poderiamos imaginar espacos para estes tempos,
como poderiamos buscar uma imaginacdo alternativa. Penso que o que
¢ necessario ¢ arrancar o “espago” daquela constelagdo de conceitos em que
ele tem sido, tdo indiscutivelmente, tdo frequentemente, envolvido
(estase, fechamento, representacdo) e estabelecé-lo dentro de outros
conjunto de ideias (heterogeneidade, relacionalidade, coetaneidade... carater
vivido, sem dlvida) onde seja liberada uma paisagem politica mais
desafiadora. (MASSEY, 2008, p. 34)

O que nos mobiliza, neste sentido, é pensar na espacialidade como campo
politico da experiéncia e da existéncia, cenario possivel para as multiplicidades
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narrativas, portanto, constituintes do que faz e do que pode ser o lugar, e que foram
silenciadas, aniquiladas, submetidas ao modo hegeménico de imagina-lo.

Buscar outros modos de imaginar o espaco que reconhecam seu carater
relacional, maltiplo e processual € assumir também um compromisso politico com o
anti-essencialismo, o reconhecimento das diferencas e com o devir, uma abertura para
um futuro que ndo esta (e nem poderia) pré-determinado
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